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B e h a l v e als i n s t i t u u j v o o r de o v e r d r a c h t van b e s t a a n d e v a k k e n n i s kan een 
m 

a r c h i t e c t u u r s c h q o l ook f u n c t i o n e r e n als een j | j p l i t s w a a r d e z e kenni s o p g e -

w e k t w o r d t . O p het m o m e n t dat de a r c h i t e c t u u r b r e e k t n^^: haar t r a d i t i e , 

z o a l s de a v a n t - g a r d e d a t aa Jeze e e u w b e p l e i t , w o r d t die l a a t s t e 

f u n c t i e , he t g e n e r e r e n van kennis , van g r o o t be lang . De s choo l krijgt dan de 

rol van l a b o r a t o r i u m : e e n p l a a t s w a a r s t o r e n d e i n v l o e d en u i t g e s c h a k e l d 

kunnen w o r d e n o m nit a r c h i t e c t u u r z o u i t g e s p r o k e n m o g e l i j k 

w e e r t e g e v e n . Een van de m e e s t f a s c i n e r e n d e v o o r b e e l d e n van e e n dergel i jk 

l a b o r a t o r i u m v inden w e in de r jaren in M o s k o u . Binnen de a fde l ing 

A r c h i t e c t u u r van de VChUTEMf, u w e H o g e s c h o o l der K u n s t e n , kr is ta l -

l i s eer t he t o n o v e r z i c h t e l i j k e en v o o r t d u r e n d v e r a n d e r e n d e g e h e e l van t h e o -

r e t i s c h e en 

ideo log i sc he a r c h i t e c t u u r o p v a t t i n g e n t o t drie p o s i t i e s , die in 

v e r s c h i l l e n d e a t e l i e r s t e r ug t e v inden zijn. N a a s t de k l a s s i e k e p o s i t i e , die de 

r e v o l u t i e aanvanke l i jk glansrijk o v e r l e e f t , t r e f f e n w e hj^f t w e e v e r s c h i l l e n d e 

a v . i n t - g a r d i s t i s c h e p o s i t i e s aan. T e s a m e n r e p r e s e n t e r e n ze drie f u n d a m e n t e e l 

v e r s c h i l l e n d e v i s i e s op de rol van de a r c h i t e c t in de s a m e n l e v i n g . Voor de avant -

• • r d i s t e n in de nie n leving is h e t f o r m u l e r e n van d e z e 

rol een zaak van l e v e n s b e l a n g . De VChUTEMAS b i e d t hen de moge l i jkhe i d o m 

h i e r t o e e e n aanta l v e r g a a n d e e x p e r i m e n t e n t e o n d e r n e m e n . 
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r m e n t e b e p a l e n ) 

I n l e i d i n g 

De VChUTEMAS w o r d t opgericht doo r het Narkompros, het Volkscom-
missariaat voor Onderwi js en Cultuur, dat geleid w o r d t door Anatol i 
Lunacarski.2 Deze communistische voorman, die aan het begin van deze 
eeuw nauw betrokken is bij het ontwikkelen van een communistische 
visie op kunst en filosofie, staat een opmerkeli jke liberaal overheidsbeleid 
voor: "Het volk dient zelf, bewust of onbewust, haar eigen cultuur voort te 
brengen. (..) Het onafhankelijke werk van de cultureel-opvoedkundige organisaties 
van arbeiders, soldaten en boeren moet volledig autonoom blijven, zowel in relatie 
tot de centrale overheid als tot de gemeentelijke autoriteiten."3 Lunacarski 
bepleit dan ook een progressief, ant i-autori tair onderwijssysteem, dat 
voor iedereen toegankelijk moet zijn: in iedere vorm van onderwijs 
dient daarom een brede algemene basisopleiding vooraf te gaan aan 
een latere specialisatie. O p het gebied van de kunst moet de overheid, 
in zijn visie, er slechts zorg voor dragen dat niet één bepaalde 
kunststroming een monopol ieposi t ie gaat innemen. 
In de eerste jaren na de revolutie, wanneer de burgeroor log en de 
grote hongersnoden de volle aandacht van de Sovjet-overheid opeisen, 
kan Lunacarski redelijk ongestoord dit liberale beleid uitvoeren. De 
avant-garde kri jgt binnen dit beleid alle vrijheid om eigen initiatieven 
te ontwikkelen met betrekking t o t nieuwe vormen van kunstonderwijs. 
De tradi t ionele kunstopleidingen zijn reeds in april 1918 officieel 
opgeheven en vervangen door de SVOMAS, de Vrije Ateliers, waar de 
liberale ideeën van Lunacarski duidelijk terug te vinden zijn: geen enkele 
toelatingsbeperking t o t de opleiding, een grote individuele artistieke 
vrijheid en de aanwezigheid van zoveel mogelijk artistieke posities binnen 
de verschillende ateliers.4 De SVOMAS handhaven de onderverdeling 
in de drie tradit ionele academische richtingen: schilderkunst, beeldhouw-
kunst en architectuur, maar voegen een overkoepelend inst i tuut toe, 
waar alle studenten theoretische scholing kunnen krijgen. Toch vormen 
de SVOMAS geen hechte school: door het gebrek aan organisatie is 
er veeleer sprake van een conglomeraat van sterk persoonsgebonden 
ateliers waarin, conform de wens van de meerderheid van de studenten, 
de tradi t ionele kunst- en architectuuropvatt ingen overheersen. Zowel 
binnen als buiten de school neemt echter de kr i t iek van aktieve 
voorui tstrevende studenten toe en in 1920 worden het Eerste en Tweede 
Vrije Atel ier te Moskou gereorganiseerd t o t een geheel nieuw oplei-
dingsinstituut: de VChUTEMAS. 
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In deze nieuwe school worden zeven afdelingen ondergebracht: aan 
het t radi t ionele drietal schi lderkunst, bee ldhouwkunst en archi tectuur 
worden de richtingen grafische kunst, text ie l , keramiek en hout - en 
metaalbewerking toegevoegd. De grondslagen voor het onderwi jsmodel 
van de VChUTEMAS zijn on tw ikke ld binnen het INChUK, het Inst i tuut 
voor Kunst en Cultuur, dat in 1920 op init iat ief van Wassily Kandinsky 
w o r d t opgericht . Hier heeft zich een g r o o t deel van de Russische avant-
garde verzameld om gezamelijk een hechte wetenschappel i jke basis voo r 
de nieuwe kunst te ontwikkelen.5 Hoewel binnen het INChUK de 
opvatt ingen over de rol van de kunst in de samenleving sterk verschillen, 
is er geen verschil van mening over het fe i t dat de nieuwe kunstenaar-
ingenieur niet binnen het t radi t ionele onderwi js opgeleid kan worden , 
maar dat hier een school met een geheel nieuw pedagogisch model 
nodig is. Een van de belangrijkste resultaten van de discussies binnen 
het INChUK vo rm t de invoering van de Basiscursus. In deze cursus, 
die iedere student moet afleggen alvorens één van de verschil lende 
richtingen binnen de school te kiezen, w o r d t geprobeerd een syste-
matische, object ieve methode te on tw ikke len om begrip voo r art ist ieke 
principes en hun onderl inge samenhang aan te leren. H ie r toe zijn een 
aantal konsentry - 'studiecirkels' - opgezet waarbinnen op een abstracte 
wijze, los van de t radi t ionele kunstbeschouwing, een bepaald aspect 
van een kunstwerk geanalyseerd w o r d t . Z o ontwikke len zich de konsentry 
vlakindel ing/kleur, vo lume/ ru imte en ru imte /vo lume. Het onderwi js 
binnen de laatste konsentry valt voornamel i jk onder de ve ran twoor -
deli jkheid van de afdeling Arch i tec tuur . 

De archi tectuurstudenten die de Basiscursus door lopen hebben, w o r d t 
theoret ische kennis bijgebracht middels een vakkenpakket, dat met het 
vorderen van de studie steeds specifieker op de bouwkunde gericht 
is. Het on twerpen w o r d t onderwezen in ateliers: de kennis, opgedaan 
in de Basiscursus, w o r d t hier toegepast in concrete ontwerpopgaven. 
De afdeling Arch i tec tuur heeft zich als doel gesteld archi tecten op te 
leiden vanuit een "bewust analytische architectuuropvatting in tegenstelling 
tot de intuïtieve smaak van vroegere opleidingen."6 Onde r deze doelstel l ing 
scharen zich niet alleen de avant-gardisten, maar ook de klassieke 
archi tecten, omda t impliciet de zowel doo r de avant-garde als de 
klassieke academici verguisde Russische Jugendstil veroordeeld w o r d t . 
De wezenli jke onderl inge verschillen leiden echter al in 1922 t o t een 
officiële opdel ing in twee organisatorisch zelfstandige onderafdelingen: 
de academische ateliers, geleid doo r Zo l tovsk i , en de Obmas, de 
Verenigde Linkse Atel iers, geleid d o o r Ladovski. K o r t daarop voegt zich 
tussen beide posities het atelier voo r 'Exper imentele Arch i tec tuur ' van 
Gosolov en Melnikov, dat een poging waagt "de elementen van de traditionele 
architectuuropleiding te verzoenen met de modernste onderwijsmethoden."7 D i t 
laatste atelier gaat op in een nieuw, construct iv ist isch atelier, dat in 
1924 doo r Alexander Wesnin w o r d t opgericht . O p dat momen t zijn 
er zowel binnen als buiten de VChUTEMAS drie duideli jk verschillende 
theoret ische posities te onderscheiden: de klassieke, de formal ist ische 
en de construct iv ist ische. 

H u i s d e r S o w j e t s t e M a c h a t s j - K a l a ; 

b i n n e n p l a a t s 

5. Zie C. Lodder, a.w., p.78-83. 
6. Geci teerd uit het programma van de afdeling. Zie C. Lodder, a.w., p. I 17. 
7. Geci teerd uit V. Khazanova, Sovetskaya arkhhitektura pervykh let Oktyabrya, doo r C. 

Lodder , a.w., p. I 19. 
8. S.O. Chan-Magomedow, Pioniere der Sowjetischen Architektur, Dresden, 1983, p. 10. 
9. Geci teerd in S.O. Chan-Magomedow, a.w., p.24. 

10. Geci teerd in P.M. Silbernberg, Van Marx tot Goldman, Den Helder, 1980, p.98. 
I I. Plechanows kunstsociologische ideeën vormen de basis voor de zgn. 'Superstructuur 

School ' , een groep theoret ic i , waar toe ook Lunacarski behoorde; zie P.M. Silbern-
berg, a.w., p.70-74 en p.89-90. 

I 2. Zie: O . Macel, N ieuwe Werelden in het Voetspoor van Palladio, ARCHIS, nr.5, I 986. 
I 3. Geci teerd door O. Macel, a.w., p.52. 
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D e k l a s s i e k e p o s i t i e 

De klassieke richting wo rd t in de VChUTEMAS geleid door de ervaren 
architect Zol tovski , die al voor de revolutie actief is in zowel de 
bouwprakt i jk als het onderwijs. Spoedig na de revolutie kri jgt hij een 
sleutelpositie binnen de architectonische cultuur, wanneer Lunacarski 
hem benoemt t o t hoofd van de onderafdeling architectuur van het 
Narkompros. Voor Lunacarski geldt Zol tovski als een vertegenwoordiger 
bij uitstek van het klassicisme, dat in de jaren voor de revolutie een 
belangrijke plaats inneemt.8 Na de revolutie bl i j f t haar invloed in eerste 
instantie overeind: voor het Sowjetbewind vertegenwoordigen de klas-
sieke architecten de ware bouwkunst. De experimenten van de avant-
garde worden weliswaar getolereerd, maar niet als een serieus alternatief 
opgevat. Z o stelt Lunacarski in 1920 dat "de architectuur al te wilde 
experimenten niet kan verdragen: het komt er nu op aan haar zo snel mogelijk 
op de juiste klassieke tradities te kunnen baseren."9 Hiermee sluit zijn opvatt ing 
aan bij die van Lenin, die van mening was dat de marxistische cultuur 
zich zou moeten ontwikkelen "volgens de beste voorbeelden en tradities 
van de bestaande cultuur."10 Dat juist de klassieke tradit ie als fundament 
voor de nieuwe cultuur beschouwd w o r d t is niet verwonderl i jk. Z o 
stelt de marxistische kunstsocioloog Plechanov al in 1905 in een studie 
over de Franse toneel- en schilderkunst van de 18e eeuw, dat het Franse 
klassicisme qua vorm als conservatief beschouwd kan worden, maar 
qua inhoud de revolutionaire geest van de t i jd uitstraalt. Voor het 
ui tdrukken van deze geest l i jkt een strenge, rationele kunstvorm 
passender dan een vrije, maniëristische expressie." 
De klassieke positie heeft daarnaast nog een voorsprong op de andere 
twee posities: zij bezit de tradi t ie en de kennis van de bouwkunst. 
Doo r welbewust binnen het eigen vakgebied te blijven kan ze zich als 
een eeuwenoude, respectabele discipline voordoen. Slechts binnen de 
tradit ie van deze discipline kan gezocht worden naar middelen om de 
nieuwe maatschappelijke orde in de architectuur t o t ui tdrukking te 
brengen. Zo gaat I.A. Fomin, een van de toonaangevende klassieke 
architecten in Leningrad, na de revolutie op zoek naar een op klassieke 
principes gebaseerde stijl, de zgn. 'Rode Orde' , die ui tdrukking kan 
geven aan de nieuwe, proletarische maatschappij. Uitgaande van de 
Dorische orde leidt dit uiteindelijk t o t een ornamentloze, elementaire 
orde, die zich in haar stijl nauwelijks van het moderne gebruik van 
de ko lom onderscheidt. 

Zo l tovsk i 1 2 verwerpt het idee van een subjectieve of t i jdgebonden stijl. 
Zi jn architectuuropvatt ingen, zoals hij die in het onderwijs naar voren 
brengt, concentreren zich rond de begrippen composit ie, propor t ie en 
harmonie en negeren het idee van een subjectieve of t i jdgebonden stijl: 
"Voor mij is het klassieke niet een stijl, niet een variant van de orde-architectuur. 
Voor mij is het klassieke een bepaalde hogere kwaliteit van het kunstzinnige 
scheppen, van het kunstzinnige beeld."13 In zijn werk is deze opvatt ing in 
zekere zin terug te vinden: zo on twerp t hij in 1923 een volledig houten 
toegangspoort voor een landbouwtentoonstel l ing in een stijl die het 
best als 'klassiek-constructivisme' omschreven kan worden, terwi j l hij 
drie jaar later het Huis der Sowjets in Machatsj-Kala realiseert: een 
op islamitische wijze bewerkte kopie van de villa Farnese van Vignola. 
Zo l tovsk i is voor de revolutie verbonden aan de Strogonov-school, het 
opleidingsinstituut voor Toegepaste Kunsten in Moskou. Als deze school 
in 1918 w o r d t opgeheven en vervangen door de SVOMAS, benoemt 
Lunacarski hem t o t hoofd van de architectuurateliers. Het onderwijs-
model dat Zo l tovsk i hier toepast, voegt zich geheel in de tradit ie van 
de Ecole des Beaux Arts. Hij onderscheidt twee fasen in een archi-
tectuuropleiding: in de eerste fase, die zo'n twee t o t drie jaar in beslag 
neemt, dient de student geoefend te worden in het tekenen van 
bestaande ontwerpen; in de tweede fase wo rd t de nadruk gelegd op 
het zelfstandig ontwerpen in een reeks compositor ische opgaven, die 
aansluiten bij de klassieke architectuurtradit ie. Pas op het moment dat 
e r i n 1920, mede op initiatief van ontevreden studenten, nieuwe 'linkse' 
ateliers opgericht worden, een gebeurtenis die samenvalt met het 
overgaan van de SVOMAS in de VChUTEMAS, komt er binnen het 
archi tectuuronderwi js een alternatief voor de klassieke scholing. 

H o o f d i n g a n g l a n d b o u w t e n t o o n s t e l l i n g t e 

M o s k o u ; Éoltovski, I 9 2 3 
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O n t w e r p v o o r e e n v o l u m e m e t m a s s a en 

g e w i c h t u i t d e k o n s e n t r ' r u i m t e en v o l u m e ' 

U i t s t a l l i n g v a n s t u d e n t e n w e r k u i t d e k o n s e n t r 

' r u i m t e en v o l u m e , m i d d e n 2 0 ' e r j a r e n 

D e a v a n t - g a r d e 

In tegenstelling t o t de klassieken verwerpt de avant-garde het idee van 
tradit ie volledig. De architectuur, bevrijd van haar klassieke verleden, 
w o r d t als het ware opnieuw geboren, opgenomen in een nieuwe synthese 
der kunsten.14 Ne t als elders in Europa probeert de avant-garde de 
tradit ionele grenzen tussen de verschillende disciplines in de kunst op 
te heffen en w o r d t ook de architectuur het werkterrein van beeldende 
kunstenaars. In de Sowjetunie kri jgt deze ontwikkel ing een extra impuls 
door de heftige discussies over de rol van het kunstwerk en de kunstenaar 
binnen de nieuwe samenleving.15 

Nu begint zich langzamerhand het ideaal van de avant-garde af te tekenen: 
de kunstenaar-constructeur die in zijn werk technische vaardigheden 
koppel t aan een revolutionaire vormtaal en een brug weet te slaan 
tussen de nieuwe kunst, nieuwe technieken en de nieuwe samenleving. 
Het is daarom ook niet verwonderl i jk dat de avant-garde zich specifiek 
gaat richten op de architectuur. De experimenten die zij op dit nieuwe 
werkterre in verricht, worden door het Sowjetbewind met enige scepsis 
bekeken en de nieuwe architectuur, in het centrum van de aandacht, 
voelt een sterke behoefte om zich te legitimeren. Door het afsnijden 
van de band met het verleden moet deze legitimatie niet in de tradit ie 
van de architectuur, maar in nieuwe, grotendeels onbekende weten-
schappen gezocht worden. In het zoeken naar een wetenschappelijk 
fundament voor de nieuwe architectuur worden er twee wezenlijk 
verschillende posities betrokken. Aan de ene kant staat de architect-
kunstenaar, die de eigen, intuïtieve creativi teit een wetenschappelijke 
basis wil bezorgen door psycho-fysiologisch onderzoek met betrekking 
t o t de waarneming van ruimte en vorm. Daartegenover plaatst zich 
de architect-ingenieur die vorm en ruimte herleidt t o t een x en een 
y, die volgens een str ikt mathematische methode berekend kunnen 
worden. Aan de afdeling Archi tectuur van de VChUTEMAS zijn beide 
opvatt ingen terug te vinden in de ateliers van respectievelijk Nikolai 
Ladovski en Alexander Wesnin. Beide posities gebruiken de school als 
het centrale laborator ium om zich met een eigen wetenschappelijke 
basis ten opzichte van de klassieke architectuur te kunnen profileren. 

D e f o r m a l i s t i s c h e p o s i t i e 

De formalisten,16 geleid door Ladovski, hebben als enige een nauwgezet 
pedagogisch model ontwikkeld waarin hun visie op de nieuwe archi-
tec tuur en de taak van de architect t o t ui tdrukking komt . De visuele 
perceptie van architectuur staat centraal in deze visie en vormt het 
uitgangspunt voor de wetenschappelijke fundering van de architectuur. 
In het ko r t komt de leer van Ladovski op het volgende neer: wanneer 
wi j vormen en ruimtes waarnemen moet onze geest voortdurend 
correcties aanbrengen op door onze ogen waargenomen beelden om 
t o t een juiste interpretat ie te kunnen komen. Dit onafgebroken proces 
van corrigeren en interpreteren vergt een hoeveelheid zgn. 'psycho-
fysiologische' energie. "Voortdurend wordt ons verteld door bestuurders, 
economen en politici - overigens geheel terecht-dat ons bestaan door de economie 
beheerst wordt. (..) De laatste tijd verschijnen er steeds meer aanwijzingen dat 
er ook van een economie van intellectuele energie gesproken kan worden. Maar 
de economie van de zintuigen of de psychische energie blijven nog onbesproken 
gebieden, terwijl ik daarentegen denk dat juist deze economie de basis vormt 
waarop de nieuwe architectuur haar theorie kan funderen. Als het de taak van 
de architect is om de menselijke sensibiliteit te dienen, dan zou hij dat zo moeten 
doen dat deze sensibiliteit hoofdzakelijk voor de waarneming van dimensies en 
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O n t w e r p v o o r e e n ' d y n a m i s c h ' v o l u m e u i t de 

k o n s e n t r ' r u i m t e en v o l u m e ' 

ruimtelijke objecten gebruikt kan worden. Juist hier is het van belang om de 
psychische energie te organiseren op basis van een economie van de perceptie."17 

Het is nu de taak van de archi tect o m de expressieve eigenschappen 
van de gehanteerde vormen aan te wenden o m de juiste visuele st imul i 
op te wekken. Ladovski onderscheidt dan vier categorieën van expres-
sieve eigenschappen van een vorm: 
" I . Geometrische: de verhouding van de gevels tot elkaar, de onderlinge hoeken, 

de vlakken, etc. 
2. Fysische: gewicht, dichtheid, textuur, massa, etc. 
3. Psycho-mechanische: stabiliteit, evenwicht, etc. 
4. Logische: expressiviteit van de vlakken, organisatie van de massa's, etc."18 

O p deze categorieën moe t de archi tect een aantal bewerkingen toe-
passen o m het bouwwerk , naast een programmat ische en technische 
construct ie, ook van een zgn. archi tectonische construct ie te voorzien. 
Wat hiervan nu precies de betekenis is binnen de leer van de economie 
van de percept ie laat Ladovski in het midden. O m di t te achterhalen 
kunnen we te rade gaan bij de formal ist ische l i teratuurwetenschap, die 
zich in dezelfde t i jd in de Sowjetunie on tw ikke l t . V i k t o r Sklovski, een 
van de voormannen van deze beweging, geeft al in 1919 een definit ie 
van kunst die de posit ie van Ladovski in deze kan verduidel i jken: "Wanneer 
we de algemene wetten die de waarneming beheersen, aan een nadere beschouwing 
onderwerpen, ontdekken we dat handelingen waaraan we gewend raken geau-
tomatiseerd worden. (..) De automatisering vindt haar meest ideale uitdrukking 
in de algebra, waar de objecten zijn vervangen door symbolen. (..) Dit proces 
van algebraïsering of automatisering van het object stelt de waarnemer in staat 
heel zuinig met zijn energie om te springen: het object wordt ofwel uitgebeeld 
door middel van één van zijn eigenschappen (bijvoorbeeld zijn getal), ofwel min 
of meer als een formule gereproduceerd, zonder dat het zelfs maar tot het 
bewustzijn van de waarnemer doordringt. (..) Welnu, om de mens weer in staat 
te stellen het leven bewust te ervaren, om de objecten te laten voelen, om steen 
weer steen te maken, bestaat datgene wat wij kunst noemen. De kunst heeft 
tot doel de mens een ervaring van het object te geven, het hem te laten zien 
in plaats van te laten herkennen. Voor dat doel bestaan in de kunst twee procedé's: 
het procédé van de 'vervreemding' en het proces van de complicering van de 
vorm, waardoor de perceptie aanzienlijk bemoeilijkt en vertraagd wordt, omdat 
in de kunst het waarnemingsproces een doel op zichzelf is en gerekt dient te 
worden. Kunst is een middel om het ontstaan van het object te beleven: het 

14. Zo werd in 1919 binnen de Narkompros I Z O het 'Col lect ief voo r de Synthese van 
Schi lderkunst, Beeldhouwkunst en Arch i tec tuur ' (Zhivskul'ptarkh) opger icht als een 
reactie van een aantal jonge archi tecten, waaronder Ladovski en Krinski, tegen de 
klassieke doct r ine die de afdeling Arch i tec tuur , geleid d o o r Zo l tovsk i , beheerste. 

15. Zie voor een uitvoerige beschrijving van deze discussie: C. Lodder , a.w., p.73-108. 
16. Ladovski zelf hanteert de te rm 'rat ional ist isch' bij het bijschrijven van zijn positie. In 

de meeste l i teratuur over d i t onderwerp w o r d t deze, in d i t verband verwarrende, 
te rm overgenomen. Ik prefereer de te rm ' formal ist isch' , waarmee ik aan wi l sluiten 
bij gebruik van deze t e rm voor een belangrijke per iode in de (russische) l i teratuurkr i -
t iek. Zie ook: Silbernberg, a.w., p.92-94. 

17. Geci teerd uit een niet nader omschreven rappor t van Ladovski in A. Kopp, Construc-
tivist Architecture in the USSR, London, 1985, p. 126. 

18. N. Ladovski, 'Exper imenten voor de Opr ich t ing van een Archi tectonische Theorie', 
Isvestia ASNOVA, 1926, geciteerd in A. Kopp, a.w., p. 126. 
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O n t w e r p v o o r e e n r u i m t e b e g r e n s d d o o r 
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P l o g l a s o m e t e r ( o m de r u i m t e l i j k e w e r k i n g v a n 

v o r m e n t e b e p a l e n ) 

uiteindelijke resultaat daarentegen doet in de kunst niet ter zake."19 Ladovsk i 
en zi jn medestanders , die zich verenigen in de ASNOVA,20 w e r k en hun 
ideeën nauwgezet uit t o t een hecht pedagogisch mode l v o o r de 
VChUTEMAS nadat zij b innen de afdel ing A r c h i t e c t u u r eigen atel iers 
en een eigen organisat ie hebben verkregen. Hun 'psycho-analy t ische ' 
m e t h o d e kr i jg t b innen de VChUTEMAS een steeds g r o t e re inv loed, zeker 
wanneer hen in de Basiscursus de konsentry ' r u im te en vo l ume ' w o r d t 
toebedee ld . 2 1 H e t prakt ische deel van de konsentr bestaat u i t een reeks 
o n t w e r p o p g a v e n , die elk vanu i t dr ie aspecten benaderd d ienen te 
w o r d e n : de samenstel l ing van de v o r m ; de c o n t e x t o f omgev ing van 
de v o r m en t e n s l o t t e het s tandpun t van waaru i t de v o r m waargenomen 
w o r d t . 

S o c i a l e c o n d e n s a t o r : D o m K o m m u n a ; B a r s e 

en V l a d i m i r o v , I 929 , i n t e r i e u r 

In de eerste oefening w o r d t een o n t w e r p v o o r een f ron taa l beschouwde 
c o m p o s i t i e in het p la t te vlak gevraagd. O p basis van deze compos i t i e 
maak t de s tuden t in de t w e e d e opgave een vo lume , waarb i j voora l 
de beweging van de beschouwer r o n d o m d i t vo lume van belang is. 
Bij de derde opgave m o e t en in één vo lume de begr ippen massa en 
gew ich t t o t u i t d rukk i ng gebrach t w o r d e n ; h ierb i j w o r d t massa als de 
belangr i jks te ind ruk v o o r een v o r m beschouwd . In de laatste opgave 
van de Basiscursus w o r d t de s tuden t gevraagd o m met behulp van 
expressieve v o r m e n een ru im te te scheppen, waar in vervolgens een aantal 
andere v o r m e n geplaats t m o e t w o r d e n . De verschi l lende o n t w e r p e n 
w o r d e n als mode l l en u i tgevoerd , o m het ru imte l i j ke denken zo s terk 
moge l i j k te s t imu leren . In het t w e e jaar w o r d t b innen het ate l ier van 
Ladovsk i v o o r t g e b o u w d o p de thema 's die in het basisjaar aangesneden 
zi jn. N u w o r d t ech te r van elke opgave zowe l een abs t rac te als een 
c o n c r e t e op loss ing in de v o r m van een g e b o u w ver langd. In het laatste 
geval w o r d t de opgave verzwaard m e t p rog rammat i sche en cons t ruc t ieve 
eisen. O p deze w i j ze w e e t Ladovsk i b innen zijn atel iers een g r o o t aantal 
c o n c e p t e n v o o r t o t dusver onbekende bouwopgaven te on tw ikke len . 
H e t is van belang o m te beseffen da t Ladovski h ier een pedagogisch 
mode l heef t opgeste ld , da t radicaal b reek t m e t het klassieke arch i tec-
t u u r o n d e r w i j s . Een abst rac t r u im tebeg r ip vervangt het t rad i t i one le 
systeem van g e b o u w d e l en en de klassieke o rde - en p r o p o r t i e l e e r m o e t 
plaats maken v o o r een n ieuwe en goeddeels onbekende percept ie leer : 
de m o d e r n e kunst maak t zich mees te r van de a rch i tec tuur . Binnen de 
ASNOVA w o r d t langzamerhand, ondanks verze t van Ladovski , de aan-
dach t v o o r de zuiver kunstz innige aspecten van de a rch i t ec tuu r steeds 
g r o t e r en daarmee eveneens de k r i t i ek die vanui t de andere posi t ies 
o p de fo rma l i s ten u i tgeoefend w o r d t . Ladovsk i z iet het gevaar da t hier 
o p d o e m t en besef t da t hij nu, d r ingender dan o o i t , behoe f te heef t aan 
een o n o m s t o t e l i j k we tenschappe l i j k f u n d a m e n t v o o r zi jn a rch i tec tuur -
leer. H i e r t o e m o e t de subject ieve c rea t i v i te i t van de a rch i tec t , de laatste 
'b lack b o x ' in het o n t w e r p p r o c e s , o n d e r handen genomen w o r d e n . 
D a a r o m r ich t hij in 1927 het 'psychotechn isch ' l a b o r a t o r i u m op. In het 
g e b o u w van de VChUTEMAS w o r d t een lokaal geb l indeerd en vol led ig 
in een m a t z w a r t e k leur geschi lderd. In deze z w a r t e doos w o r d t me t 
behu lp van een aantal u i te rs t merkwaard ige apparaten de waarneming 
van v o r m en ru im te getest . "Het laboratorium maakt het mogelijk om de 
misverstanden te ontwijken bij de bepaling van architectonische kwaliteit; een 
begrip waar zelfs de specialisten geen exacte terminologie voor hanteren. We 
zijn ons allen bewust van de rol die bijvoorbeeld het toeval speelt in architec-
tuurprijsvragen. De spanningen die optreden tussen docenten en studenten 
vanwege onderling onbegrip kunnen slechts worden weggenomen door de oprich-
ting van zo'n laboratorium."22 
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19. W i k t o r Skloski, 'Kunst als Procédé', in Russies Formalisme, Sunschrift 182, Ni jmegen, 
1982, p. 16-18. 

20. Associatie van Nieuwe Archi tecten, opger icht in 1923, om een f ron t te vormen 
tegen de MAO, de t radi t ionele architectenvereniging van Moskou. Zie S.O. Chan-
Magomedow, a.w., p.141. 

21. Bij de toe l icht ing van de oefeningen in deze konsentry w o r d t hier gebruik gemaakt 
van een beschrijving van Dokuchaev in Raboty arkhitekturnogo fakulteta VChUTE-
MASo: 1920-1927. Zie ook : P. Zygas, Form Follows Form: Source Imagery of Construc-
tivist Architecture 1917-1925, Michigan, 1981, p.60-62. 

22. N. Ladovski, 'Experimenten voor het Opr i ch ten van een Arch i tec tuur theor ie ' , Isve-
stia ASNOVA, 1926. 

23. Aldus ve rwoo rd door een VChl/TEMAS-student . Z ie C. Lodder, a.w., p. 120. 
24. Verbond van Hedendaagse Arch i tec ten: opger icht in 1925. Zie S.O. Chan-Magome-

dow, a.w., p. 193. 
25. Het begrip konstruktsiia kan in de Russische taal ook een intel lectuele const ruct ie 

aanduiden: zie ook C. Cooke, a.w., p.34-35. 
26. M. Ginsburg, 'Doelstel l ingen binnen de Hedendaagse Arch i tec tuur ' , SA, 1927 nr. I . , 

p.4-10, geciteerd d o o r C. Cooke, a.w., p.35. 
27. Verschenen in SA. 1927 nr.6, p. 160-166. Zie C. Cooke, a.w., p.42-45. 

S t r o o m d i a g r a m m e n en o r g a n i s a t i e s c h e m a ' s 

z o a l s a f g e b e e l d in ' D o e l s t e l l i n g e n b i n n e n d e 

h e d e n d a a g s e a r c h i t e c t u u r ' , S A , 1 9 2 7 

D e c o n s t r u c t i v i s t i s c h e p o s i t i e 

Hoewel Ladovski er met geen w o o r d over rept, treden deze spanningen 
ook binnen zijn eigen ateliers op. De kr i t iek op het "esthetisch en 
schilderkunstig spelen met hoekverdraaiingen, massa's en ruimte" 23 in de 
abstracte, formele oefeningen, los van de realiteit van het dagelijkse 
bestaan en de industriële product ie, neemt zowel binnen als buiten 
de school toe en leidt in 1924 t o t de opricht ing van een nieuw atelier. 
Di t atelier, geleid door A. Wesnin, int roduceer t de constructivistische 
positie binnen de architectuurafdeling van de VChUTEMAS. De con-
structivisten, die zich hebben verenigd in de OSA24, verzetten zich zowel 
tegen de klassieke positie, die welbewust binnen de grenzen van het 
tradit ionele vakgebied bli jft, als tegen de formalistische positie, die met 
haar perceptieleer verstr ikt geraakt is in het domein van de kunst. 
Voor hen staat de konstruktsiia25 of organisatie van het bestaan in de 
nieuwe samenleving centraal. Gebouwen moeten de rol van 'sociale 
condensatoren' gaan vervullen: ze verhogen het revolutionaire bewustzijn 
van het proletariaat dat door haar circuits 's t roomt ' . Voor het ver-
vaardigen van deze condensatoren is er veeleer behoefte aan de objectief-
methodische werkwi jze van de ingenieur dan aan de subjectief-intuïtieve 
benadering van de kunstenaar. M. Ginsburg, de voornaamste theoreticus 
onder de constructivistische architecten, drukt het alsvolgt uit: "Het 
is volstrekt ondenkbaar dat een kunstenaar zijn creativiteit verliest, alleen omdat 
hij duidelijk weet wat hij wil, wat zijn opdracht is, en wat de betekenis van zijn 
werk is. De onbewuste, impulsieve creativiteit moet echter vervangen worden 
door een heldere en streng georganiseerde methode, die economisch met de energie 
van de architect omgaat en het vrijgekomen overschot aan energie omzet in 
inventiviteit en een versterkte creatieve impuls."26 In 1927, wanneer de 
construct ivisten het onderwijs aan de hoogste jaren van de Architec-
tuurafdeling domineren, leidt Ginsburg een collegeserie rond de 'func-
t ionele ontwerpmethode ' . In hetzelfde jaar geeft hij een uitvoerige 
omschrijving van deze methode in de publicatie "Constructivisme als 
methode voor het werk in laboratorium en school".27 Evenals Ladovski maakt 
Ginsburg gebruik van een laborator ium, ditmaal echter als een gedach-
tenmodel: "Om het gehele productieve proces van de architect te kunnen 
beoordelen, maakt het constructivisme gebruik van vele andere wetenschappelijke 
disciplines en hanteert daarbij de laboratorium-methode, waarbij een reactie 
afgescheiden wordt; oftewel één integraal proces wordt tijdelijk van de andere 
processen geïsoleerd om optimale omstandigheden voor een analyse te verkrijgen." 
In het model van Ginsburg w o r d t het ontwerpproces nu op systematische 
wijze ont leed in vier fasen, die achtereenvolgens door lopen moeten 
worden: in de eerste fase stelt de ontwerper een ruimteli jk prototype 
samen aan de hand van functionele maten en relaties, stroomdiagrammen 
en fysische en bouwtechnische eisen en mogelijkheden; in de tweede 
fase w o r d t het object vanuit het vraagstuk van de perceptie bestudeerd 
om met behulp van een duidelijke to taalvorm het functionele gebruik 
te versterken; in de derde fase worden, geheel volgens de leer van 
Ladovski, formele elementen als oppervlak, volume en ruimte in beschou-
wing genomen, waarbij echter de vorm zelf altijd een ondergeschikte 
betekenis behoudt; in de vierde fase tenslot te wo rd t een mogelijke 
industriële product ie onderzocht. Vervolgens worden de resultaten van 
de vier fasen samengevoegd t o t één 'organisch geheel'. 
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Binnen de VChUTEMAS w o r d t de cons t ruc t i v is t i sche o n t w e r p m e t h o d e 
in haar meest e x t r e m e v o r m gegoten . Z o s tudeer t in 1928, b innen he t 
ate l ier van A . Wesnin, een zekere N i k o l a i Kras i l 'n ikov af o p een plan 
v o o r een social ist ische stad en een daarin opgenome n h o o f d g e b o u w 
v o o r de vakbonden . H e t meest opva l lende aan zi jn o n t w e r p is de 
toegepas te me thod iek : Kras i l 'n ikov brengt de cons t ruc t i v is t i sche 
m e t h o d e o n d e r in een vol ledig ma themat i sch mode l , waarb i j de v o r m 
van een g e b o u w d o o r een o p t i m u m - b e r e k e n i n g verk regen kan w o r d e n . 
H ie rmee kr i jg t o o k de vi j fde fase in de m e t h o d e , die G i n s b u r j wi jsel i jk 
n iet nader t oe l i ch t , een we tenschappe l i j k , en daarmee con t ro l ee rbaa r 
ka rak te r . "Architecten volgen overgeërfde, meer dan duizend jaar oude werk-
methodes. Ons schijnt dit creatieve ontwerpproces een onverklaarbaar fenomeen 
met vele mysterieuze en uiterst persoonlijke trekken. (..) Wat wij doen is het 
vervangen van de gebruikelijke intuïtief-grafische ontwerpmethode die zich van 
geen enkele vorm mathematische analyse of berekening bedient, door een mathe-
matisch-grafische methode, op basis van de dialectische wijze van denken. De 
intuïtie wordt derhalve niet uitgeschakeld; zij gaat slechts de juiste plaats innemen. 
(..) Ik probeer met behulp van mathematische analyse, door gebruik te maken 
van de limiettheorie, wiskundige statistiek en de mathematische begrippen maxima 
en minima, enige conclusies te trekken over de wetten en voorwaarden waaraan 
een architectonische vorm onderworpen is."28 

Kras i l 'n ikov i l l us t reer t zijn m e t h o d e d o o r v o o r vi jf g e b o u w v o r m e n de 
t i j d te berekenen die nod ig is o m de mensen naar hun w e r k p l e k te 
laten gaan en deze af te ze t ten tegen het aantal verd iep ingen. Vervolgens 
w o r d t he t t o t a l e opperv lak van het b o u w w e r k afgezet tegen de 
g e b o u w h o o g t e bij een gel i jkb l i jvend vo lume. Er on ts taa t zo een graf iek 
me t een dubbe l stel k r o m m e n , waar in de meest ra t ione le oplossing 
eenvoud ig af te lezen is. Tesamen m e t de bouwfys ische en technische 
eisen le id t d i t t o t de u i te indel i jke b o u w v o r m . Kras i l 'n ikovs afs tudeer-
p ro j ec t is o p de meest le t ter l i j ke wi jze een i l lus t ra t ie bij de bekende 
u i tspraak van Ginsburg: "Vorm is een onbekende 'x', die telkens opnieuw 
berekend moet worden." 

O n t w e r p v o o r e e n n i e u w e s t a d ; N . 

K r a s i l ' n i k o v , 1928 

H o o f d g e b o u w v o o r de v a k b o n d e n ; N . 

K r a s i l ' n i k o v , I 9 2 8 ; e x t e r i e u r 

• V l i e g e n d e S t a d ' ; K r u t i k o v , 1928 
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G r a f i e k m e t t w e e b u n d e l s k r o m m e n ; N . 

K r a s i l ' n i k o v , 1928 

3 v o o r een w o o n s e c t o r t e 

go rsk ; L e o n i d o v , 1930 

28. N. Krasil'nikov, Problemen van de Hedendaagse Architectuur, SA, 1928 nr.6, p. 170-176. 
Een integrale vertaling, incl. inleiding, door C. Cooke is te vinden in: Environment 
and Planning B, 1975, vol.2, p.3-20. 

29. Zie C. Cooke, a.w., p.47-48. 
30. Edgar Norver t , een vertegenwoordiger van de klassieke positie binnen de VChUTE-

MAS, d rukt het in 1923 als volgt uit: 'Het stellen van algemene sociale vraagstukken 
en vraagstukken die betrekking hebben op een nieuwe levenswijze valt buiten het 
domein van de architect' . Geciteerd in C. Cooke, a.w., p.40. 

3 I. Ladovski zelf sprak zijn bewondering uit voor het ontwerp voor het Lenin inst i tuut, 
waarop Leonidov in 1927 afstudeerde. Zie V. Quil ici, ' In t roduct ion ' in Ivan Leonidov, 
IA US 8, p.4. 

32. In 1928 is de naam van de school gewijzigd in VChUTEIN: de masterskie (ateliers) 
moeten plaats maken voor het institut. 

33. Geciteerd in S.O. Chan-Magomedow, a.w., p.284. 

U n i v e r s e l e t r a n s p o r t c a b i n e v o o r de 

' V l i e g e n d e S t a d ' ; K r u t i k o v , 1928 

De dr ie verschi l lende posi t ies zi jn onder l ing , al o f n iet z ich tbaar , weer 
ve rbonden . Z o neemt b i j voo rbee ld de t heo r i e van de fo rma l i s ten een 
belangr i jke plaats in b innen de cons t ruc t i v is t i sche m e t h o d e die o p haar 
beu r t , tesamen m e t de klassieke pos i t ie , stevig g e w o r t e l d is in het 
negent iende eeuwse russische ra t iona l isme.2 9 O v e r d e ro l van de a rch i tec t 
in de samenleving verschi l len de dr ie ech te r f undamen te l van mening. 
De klassieken zien de a rch i tec t als b o u w m e e s t e r , d ie w e r k t aan de 
opgave zoals de samenleving die ge fo rmu lee rd heef t . 3 0 De fo rma l i s ten 
z ien de a rch i tec t als kunstenaar : zi j b l i jven m e t hun ' ra t iona l isat ie ' van 
het in tu ï t ieve m o m e n t in de a rch i t ec tuu r aan de kant van de waarnemer : 
de sub ject ieve c rea t i v i te i t van de kuns tenaar bl i j f t onaangetast . De 
cons t ruc t i v i s t en zien de a rch i tec t als gedragsingenieur, d ie de sociale 
c o n d e n s a t o r e n bereken t waarmee de gehele samenleving w o r d t v o r m -
gegeven. De klassieke pos i t ie d o e t binnen de VChUTEMAS we in ig van 
zich spreken, maar w o r d t d o o r de overhe id we l u i tgekozen o m een 
aantal ideolog isch belangr i jke o p d r a c h t e n te real iseren, zoals het graf 
van Lenin en he t Paleis van de Sowje ts . De avant-garde k r i jg t m inde r 
moge l i j kheden o m daadwerke l i j k te b o u w e n en s t o r t z ich d ientengevolge 
m e t nog meer i jver o p het e x p e r i m e n t . H e t l a b o r a t o r i u m heef t zo een 
geheel eigen func t ie binnen de a rch i tec ton ische cu l t uu r verkregen: het 
genereren van e x p e r i m e n t e n u i t expe r imen ten . De fascinerende gevolgen 
van deze o n t w i k k e l i n g zi jn het du ide l i j ks t waa rneembaar in het w e r k 
van Ivan Leon idov , die geheel b innen de VChUTEMAS opge le id is en 
b e s c h o u w d kan w o r d e n als een voo rbee ld i g p r o d u c t van de n ieuwe 
school . In hem herkennen z o w e l de cons t ruc t i v i s ten als de fo rma l i s ten 3 1 

de ideale kuns tenaar -cons t ruc teu r , zoals die hen bij de op r i ch t i ng van 
de VChUTEMAS v o o r ogen s tond . En zelfs de academic i kunnen in zijn 
w e r k klassieke tendensen herkennen. Leon idov geef t een laatste impuls 
aan de avant -garde binnen de VChUTEMAS: in een maatschappi j , waar 
de revo lu t i ona i re verbee ld ing def in i t ie f plaats maak t v o o r de d i c ta tuur 
van he t sta l in isme en waar de mater ië le en techn ische on tw ikke l i ngen 
achterb l i j ven bij de h o o g gespannen ve rwach t ingen van de avant-garde, 
v l uch t zi j in u top ische p ro jec ten , die he t hier en nu ver achter zich 
laten. O o k o p Lunacarski , d ie als Vo lkscommissar is v o o r Onderw i j s 
en C u l t u u r nauw b e t r o k k e n was bi j de op r i ch t i ng van de school , maken 
deze plannen g r o t e ind ruk , wannee r hij in 1928 een ten toons te l l i ng 
van w e r k van de schoo l bezoek t : " Ik ben van mening dat de afdeling 
Architectuur de kroon op de VChUTEIN32 vormt. Hier bezit men de enorme 
explosieve kracht van een duidelijk praktische, objectieve, zuiver doelmatig 
geconstrueerde fantasie, die daadwerkelijk in het verbond van de socialistische 
opbouw opgenomen kan worden, jonge mensen slaan vaak wat op hol. Ze dromen 
dan wel van een stad, die er pas over vijftig jaar zal zijn, maar hóe: met een 
to t dusver ongekend praktisch vernunft, met de meest exacte wetenschappelijke 
berekening. De tentoonstelling van de afdeling Architectuur van de VChUTEIN 
verlaat men geheel gelouterd, met een nog vastere overtuiging van onze capaciteiten 
voor een schitterende opbouw."3 3 Toch w o r d t t w e e jaar later, o p 30 maar t 
1930, de schoo l of f ic ieel o n t b o n d e n . H e t stal inist ische regime heef t geen 
behoe f te aan d r o m e n . 


